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Diario de Mallorca

Con un caso tan insélito como el de la familia Guasp, cuyo taller existi6 desde 1576 hasta 1958, Mallorca
se sumo en época relativamente temprana a lainnovacién, entonces revolucionaria, de la imprenta.
Miquela Forteza Oliver aborda en un estudio las primeras manifestaciones de esta actividad en la isla

Los primeros pasos del
libro impreso en Mallorca

Historia

POR JORGE MAiZ CHACON

B Ocasionalmente y de forma un tanto
exagerada se ha querido calificar a los te-
rritorios insulares como lugares exéticos
que vivian y viven al margen de sus cer-
canos o alejados contempordneos. Por
sus condiciones geograficas, Mallorca es
uno de esos lugares cuya tradicién hist6-
rica volcada al Mediterrdneo le ha servi-
do para mantener unas relaciones dia-
metralmente opuestas al aislacionismo.
Asi, no queriendo vivir de espaldas al
Mare Nostrum, desde la Antigliedad y du-
rante los siglos medievales, todo tipo de
objetos, técnicas y artilugios completa-
ban, a la vez que mejoraban, la produc-
cion cientifica local, y unfan a sus mora-
dores con las zonas donde se cocian las
vanguardias técnicas del momento.
Enestamismalinea, enlaépocadellibro
digital, de las escrituras virtuales y las im-
presiones inmediatas, hoy muy pocos nie-
gan el cambio radical que se produjo en
nuestro contexto cultural con la aparicién
en Maguncia en el siglo XV de la imprenta.
Lostipos méviles de impresion creados por
Gutenberg posibilitan una mayor difusién
delaculturaydelasartes decorativas, ytam-
bién con ella se consolidd la posibilidad de
hacertiradasmds amplias, llegandolos tex-
tosaunmayorniimero de personasy aban-
donando con ello la lenta tarea de los anti-
guos copistas. Por suerte, hoy contamos con
un excelente estudio sobre la aparicién de
dichas artes por estos lares. Los origenes de
la imprenta en Mallorca de Miquela Forte-
za es un libro necesario y fundamental; ne-
cesario porla voluntad de recuperar de for-
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Catalogos de la coleccion de la Imprenta Guasp.

ma sistematizada y ordenada esta parte de
la historia de la cultura de tiempos tan pre-
téritos; y fundamental, por ser un excelen-
te resumen de sus manifestaciones en Ma-
llorca, aptaparatodoslos ptiblicosy conun
formato de cémoda lectura.

El texto de Miquela Forteza aborda en
primer lugar los origenes de la imprenta
en Maguncia, su trascendencia y su difu-
si6én por otros territorios. De la misma
manera, se aborda también la primera
manifestaciéon impresa en Mallorca, con-

cretamente la realizada en 1480 en plan-
cha xilografica y que llevaba por titulo:
Bula de indulgencias de la santa cruzada
paraladefensa de Rodas. Tambiénla obra
hace un analisis de las primeras impren-
tas establecidas como tal por esos luga-
res, la de Calafaty Caldentey, que estaria
en funcionamiento entre 1485 y 1490,
aportando incunables que momentane-
amente aun carecerian de ornamenta-
ciones, ilustraciones o portadas. Los ori-
genes de laimprenta en Mallorcatambién
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repasa el devenir del taller de Cansolesy
Villaroel, operativos entre 1540y 1601,
quienes ya desarrollaria durante el siglo
XVI obras ricamente ornamentadas con
grabados. No podia faltar en este estudio
un capitulo destinado a la Imprenta
Guasp, fundada en el ano 1576. En este
caso, al tratar sobre los origenes de laim-
prentase analizala aportacién de Gabriel
Guasp . Estudiar con detenimiento la
vinculaciéon de esta generacién de im-
presores nos llevaria a otro tipo de estu-
dios mucho mas amplios y complejos que
retrataralos casi cuatro siglos, desde 1576
a 1958, que mantuvieron de forma here-
ditaria sus talleres. De hecho, Miquela
Forteza ya manifesté en otro estudio la
importancia de dicha familia y la tras-
cendenciadelacoleccidnxilogréafica que
atesoraron y cuya coleccién conservada
en Valldemossa acabé siendo declarada
como Bien de Interés Cultural.

El libro est4 prologado por otro buen
conocedor de la materia, el profesor An-
toni Bernat Vistariniy se acompana final-
mente de un interesantisimo catdlogo con
lasimpresiones realizadas y conservadas
de estos primeros impresores mallorqui-
nes, en el que se incluye unalocalizacidn,
la descripcion de las obras y una repro-
duccioén gréfica de la misma. Una buena
sugerencia para completar y enriquecer
nuestra percepcion de la historia cultural
mas proxima.

Lecciones de musica

Considerado uno de los grandes
directores de todos los tiempos 'y
enemigo secreto del nazismo,
Wilhelm Furtwingler desarrolla sus
opiniones artisticas en
‘Conversaciones sobre musica

Conversaciones

POR FRANCISCO R. PASTORIZA

B Un joven colega me pregunto una vez
qué hacia con la mano izquierda mientras
dirigia. Mientras pensaba la respuesta cai
en la cuenta de que, a pesar de mi expe-
riencia como director, nunca me lo habia
planteado. Este es uno de los comentarios
del director de musica alemdn Wilhelm
Furtwingler (1886-1954) a las preguntas
del critico Walter Abendroth durante una
serie de conversaciones sobre musica
mantenidas entre ambos en 1937, cuan-
do Furtwingler dirigia la Filarmoénica de
Berlin. La editorial Acantilado recupera
para el mercado espariol estas conversa-
ciones alas que afnade un posterior ensa-
yo del director aleman sobre las musicas
tonal y atonal.

Elaleman Furtwéngler esuno delos ar-
tistas mas controvertidos dela musica cla-
sica contemporanea alemana. Por su tra-

yectoria biogréfica fue calificado como el
favorito de Adolf Hitler tal vez porque la
etapa mas brillante de su carrera coinci-
di6 conlallegada al poder del nacional so-
cialismo, cuando cualquiera de sus con-
ciertos se consideraba como un aconteci-
miento cultural en todo el pais. Sin em-
bargo nunca se pudo demostrar su sim-
patia por el nazismo y en investigaciones
posteriores a su muerte se descubrieron,
por el contrario, actividades de Furtwén-
gler contra el régimen. No hay ninguna
alusién ala politica durante las conversa-
ciones entre Furtwénglery Abendrothy s
muchas reflexiones sobre la musica, so-
bretodo la musica alemana, sobre sus
grandes figuras histéricasy sobre las obras
que forjaron este pais como la potencia
musical que es en la actualidad. Y de lo
grande que es la capacidad de la musica
para expresar un significado preciso a
cualquiera que se rinda a su lenguaje.
Furtwingler tiene una explicacién a la
pregunta de porqué la orquesta suena de
manera diferente segtin el director, basa-
da en la paradoja de Biilow segun la cual
no hay malas orquestas si no malos di-
rectores. Para el aleman, es erréneala cre-
encia de que cuantos mas ensayos mejor,
porque las grandes obras de la musica es-
tan sujetas alaley de laimprovisacién en
mayor medida de lo que se suele admitir
y es importante tanto para el director
como paralos musicos vivir intensamen-

te elmomento de la interpretacién. Pien-
sa que en un musico la emocién es mas
importante que la técnica y el virtuosis-
mo, porque todo lo puramente mecanico
es sélo cuestion de entrenamiento yla ta-
rea delintérprete es mds de naturaleza es-
piritual que técnica. Llega a decir que el
arte se vuelve mas superfluo en la misma
medida en que es mayor la perfeccion téc-
nica. Somos titanes y héroes en la técnica
-afirma- mientras no somos mas que ni-
nosen el aspecto espiritual del arte. Como
director, Furtwéngler se considera tan in-
térprete de una obra como los instru-
mentistas de la orquesta que dirige.

Alolargo de estas conversaciones el di-
rector aleman habla largamente sobre la
obra de Mozart, Bach, Brahms, Briick-
ner... pero sobre todo disecciona de for-
maminuciosa algunas delas obras de Be-
ethoven y de Wagner y de las interpreta-
ciones de uno sobre las obras del otro
(Wagner lleg6 a calificarla dulce sereni-
dad de la Pastoral de Beethoven con las
palabras de Cristo: “Hoy estaras conmigo
en el Paraiso”). Sobre la musica atonal,
Furtwéngler cree que es algo completa-
mente nuevo que no evoluciond a partir
dela tonalidad sino que naci6 bajo el sig-
no del progreso por el progreso, con Ar-
nold Schonberg, cuando la gente queria
sobretodo algo diferente. Identifica bio-
légicamentelatonalidad conlarelajacién
y con el sentido de la orientacién, mien-
tras que la atonalidad seria tensién y des-
orientacioén. Para el director aleman, Ten-
siényrelajacién estdn en unaestrechare-
lacién de alternancia.

El director de orquesta aleman Wilhelm
Furtwéngler.
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